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Maja Kleczewska w koficu wy-
stawita wazny spektakl, z czym
miata klopoty na pewno od
dekady.

Idgc do warszawskiego Teatru
Zydowskiego, bylem pewny
czego$ zupelnie innego. Ze
znowu obejrze to, do czego
Kleczewska przyzwyczaila nas
przez ostatnie lata, a czego jej
nawet najzagorzalsi apologeci
zaczynali mie¢ dosy¢. To ta-
planie sie w pretensjonalnej
psychologii, przecigganie do
granic wytrzymatosci scen,
w ktorych nie tylko widzowie,
lecz takze aktorzy nie wiedzieli,
co z sobg poczad; i w koricu
pulapka, ktéra Kleczewska na
ostatnie lata pograzyla zupel-
nie — ustawienia Hellingerow-
skie, metoda z psychoterapii,
ktora w rzeczywistosci teatru
okazala sie szalenstwem z tra-
gicznymi konsekwencjami —
z ostatnich przedstawien nie
dalo sie juz wysuplac skrawka
sensu, wszyscy rozptywali sie
w nic nieznaczacych stowo-
tokach, psychotyczny nastroj

degradowal réwniez samych
aktorow i sprowadzat ich do
roli obiektow eksperymentu.
Mozna to bylo tlhumaczyc
performance’em na specjal-
nych zasadach, z tym ze za-
sady po drodze gubila przede
wszystkim Kleczewska. Pew-
nie — cho¢ jedynie czescio-
wym — wyjatkiem od tej reguly
okazala sie bydgoska ,,Podroz
zimowa” (2013) wedlug Jelinek,
nie doskonala, jednak przeko-
nujgca przez spojng konstruk-
cje: od ukazania ekstremum
zla zlapanego jak w soczewce,
w najdrobniejszych deta-
lach, po finalowa degradacje
rzeczywistosci.

Swiat w stanie rozpadu sta-
nowi dla Kleczewskiej temat
nie do unikniecia, jakby bez
ostatecznego rozprawienia sie
z nim nie istnial w ogole sens
uprawiania teatru dalej. To
zadanie w moim przekonaniu
rezyserke przeroslo, i to juz
pare dobrych lat temu. Cho¢
Zwiastuny tego objawialy sie
wczesniej. Po drodze pojawil
sie trop, ktory doprowadzit do
tych skrajnych diagnoz — mniej
lub bardziej konkretnie anali-
zowany w spektaklach upadek
rodziny. Apogeum tego stano-
wila ,,Oresteja” (2012), rzecz
odpychajaca niestety na kaz-
dym poziomie.
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Z kolei dzi$ pokazanie ,,Dy-
buka” Szymona An-skiego jawi
sie jako gest paradoksalny, bo
wszystko w tym klasycznym
dramacie jidysz z 1916 r. nadaje
sie do tego, by Kleczewska za-
mienila go w kolejny brutalny
seans. W Polsce dramat poka-
zywano juz wielokrotnie (w sa-
mym Zydowskim kilka razy od
lat 50.; niegdys na scenie robit
go tez Andrzej Wajda) i prob-
lem byl zawsze ten sam: histo-
ria z duchem zmartego mio-
dzienca wstepujgcym w ciato
dziewczyny w dniu jej wesela
niechcacy moze sie osungc
w horror albo w ludowg przy-
powiesc poza naszym kulturo-
wym kodem. Wybrnat z tego
Krzysztof Warlikowski (2003),
laczac miejscami archaiczny
tekst An-skiego z reporta-
zem Hanny Krall o dybuku
wspolczesnym, czyli pamieci
Holokaustu upominajacej sie
0 swoje w codziennosci tych,
ktérym udalo sie przezyc¢.

Kleczewska jednak idzie
w inng strone, jej ,,Dybuk”
to seans oczekiwania na nie-
uchronnie nastepujace po
sobie zdarzenia, jak w przy-
powiesci, ktora musi sie wy-
pelni¢. Co wiecej, rezyserka
nie wstydzi sie, ze dokladnie
tak ma by¢. Ta powoli odnaj-
dujgca swoje powody i konse-

kwencje historia uderza w jej
dotychczasowy teatr podwoj-
nie: rozbraja wszystko to, co
bylo w nim nachalne i w skali
jeden do jednego, z drugiej
strony wybija na plan pierw-
szy to, czego Kleczewskiej nie
udawato sie wydoby¢ — obrazy
w tej realizacji budowane sa
na ostrych, ale onirycznych
skojarzeniach. Bez szantazu.
Bez draznienia. Niebywale,
ze udaje sie to dopiero teraz,
w takim kontekscie.

Postacie wchodza w te nar-
racje tylko pozornie bez zad-
nego celu. Dlugo pozostaja
niemymi swiadkami. Odbywa
sie to inaczej niz u An-skiego,
bo w dramacie zyskuja jednak
dos¢ normalny status. U Kle-
czewskiej ,,Dybuk” rozgrywa
sie poza konkretnym miejscem
i wbrew regutom czasu. Wszy-
scy zbieraja sie w pomieszcze-
niu, ktore przypomina swiet-
lice albo szpitalng poczekalnie.
Spotykaja sie we wspolnej
sprawie, lecz niekoniecznie
si¢ znaja. Bardziej majg sobie
cos$ do przekazania albo chcie-
liby z soba pogadac. By¢ moze
podsumowac cale zycie.

Dla Kleczewskiej ,,Dybuk” to
przypowies¢ przestroga, ktdra
domaga sie powtérzen, do
znudzenia, bo przypomina tra-
giczny cykl, ktory nadal zatacza
kola. Jednym z takich cyklow
pozostaje Holokaust jako ele-
ment pamieci wcigz nieprzetra-
wionej. To dlatego nawiedzana
Lea grana nieprawdopodobnie
organicznie przez Magdalene
Kolesnik zyskuje inne, mozliwe
przeciez wcielenia. Fenome-
nalny jest moment, kiedy to
Golda Tencer, dyrektorka i le-
genda sceny przy pl. Grzybow-



skim, wprost do publiki mowi
o biografiach jej bliskich i tych
zwigzanych z tym teatrem —
w konicu w tak pomyslanej
przestrzeni kazdy moze wejsc,
stanac lub usigsc i wyrzucic
z siebie przeszlos¢. Kleczewska
w ten sposob dla hermetycznej
struktury dramatu An-skiego
odnajduje kontrapunkty. To,
co zaszczepione w Zydowskiej
tradycji, fragmenty z kabaly
czy Talmudu, przeklada sie
na element z realiéw nam bliz-
szych. Jednak Kleczewska nie
gra Holokaustem, nijak stowa
aktor6w Teatru Zydowskiego
nie majgq sie do publicystyki.
Zreszta narzuca tym narracjom
wlasciwe proporcje, historia
Lei i Chanana rozgrywa sie na
tych samych prawach, ratu-
nek dla Lei réwniez moze zas
nadejs¢ z dzisiejszego $wiata.
W jednej z najlepszych scen
Rebe Azriel w przewrotnej roli
Henryka Rajzera daje do zro-
zumienia, ze te dzieje moga juz
nikogo nie obchodzié, przepe-
dzanie duchow dzis nikogo juz
nie rajcuje. Sam nie wie, co robi
w tym towarzystwie, i probuje
je traktowac z dystansem, z dy-
stansem tez grajac i komentu-
jac dzisiejsza sytuacje Teatru
Zydowskiego i fakt, Ze jeszcze
do niedawna wlasciwie nikt tu
nie przychodzil.

[ pierwszy raz widze, zZe
sama Kleczewska potrafi trak-

towac swoj teatr z przymruze-
niem oka, daje do zrozumie-
nia, ze z tajemnicg Smierci
i przebaczenia win nie sposob
sobie inaczej poradzic. Zreszta
ten spektakl to ciggle zmiany
tonacji, od rozwibrowanego
punktu startu (opetanie uka-
zane jako jednosc duszy i ciala)
do monumentalnego zakon-
czenia, gdy wszyscy kiada
sie w jednym szeregu niczym
ztozeni do grobow, z ktérych
chyba tylko na chwile ich wy-
wolano. Od spiewanych piesni
(tumaczenia z jidysz styszymy
na sluchawkach) z powracaja-
cym motywem: ,,Wszystko, co
Bog stworzyl, ma w sobie iskre
swietosci”, do symbolicznych
skrotow, jak wtedy, kiedy Rabi
Sender (uderzajaco zdecydo-
wana i surowa rola Marka We-
glarskiego) przywoluje ducha
matki Lei, a potem wysyla
go z powrotem do zmartych,
lopatg przerzucajac na niego
ziemie przyniesiong w kuble.
Zasypywanie przeszlosci, od-
twarzanie jej, pozniej znow
proby jej pokonywania.
Zmagania, jak moéc mowic
o $mierci. Albo jak jg zagadaé
lub oswoic¢. Moze kadiszem,
ktory spina tego ,Dybuka”
mocng klamrg, nawoluje do
wspdlnoty. To zupelnie nowy
wymiar dla teatru Kleczew-
skiej. Wymiar, ktéra moze jej
teatr ocalic. 5




