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W Teatrze Zydowskim Maja Kleczewska zrealizowata Dybuka.
Premiera spektaklu zbiegta sie z kolejng rocznicg wybuchu
powstania w getcie warszawskim.

B ,Za chwile wejde do nedznej i podejrzanej
sali prob. Szedtem do niej dlugo, nocami
bezsennymi. Szedlem na spotkanie, nie wiem,
czy z widmami, czy z ludZmi. Powiedzie¢, ze
ich od wielu, wielu juz lat tworzylem, byloby
za wiele. Dawalem im zycie, ale i oni dawali
swoje. Nie byli fatwi ani postuszni. Wedrowali
ze mng dtugo [...]. Teraz mamy si¢ spotkac, by¢
moze ostatni raz. [...] Jeszcze raz ich zoba-
cze, po tylu latach. Wszyscy byli biedni, z dna,
wykolejency, zzarci przez zycie. Wszyscy umar-
1i” - tak zaczyna swoja opowie$¢ Meszulach/
Postaniec, nasz przewodnik w dziwnej po-
drézy po krainie umartych. Nalezacy do ka-
nonu literatury zydowskiej dramat Szymona
An-skiego, opowiadajacy historie tragicznej
milosci Lei i Chunona, w interpretacji Mai Kle-
czewskiej i Lukasza Chotkowskiego staje si¢

ciadlo, w ktérym przegladaja si¢ raczej widzo-
wie niz bohaterowie spektaklu. Ten sprytny
gest wziecia scenicznego $wiata niejako w na-
wias, nadanie mu wyraznej ramy, stwarza dys-
tans, chronigc przed popadnieciem w jaka$
pretensjonalng konwencje parareligijnego
misterium. A jednak, mimo tego cudzystowu,
udaje si¢ tworcom wykreowac na scenie hip-
notyzujacg i pochlaniajaca widza aure niesa-
mowitosci. Ow niezwykly §wiat ozywa przede
wszystkim za sprawg znakomicie wyrezysero-
wanego przez Wojciecha Pusia §wiatla oraz
zachwycajacej $ciezki dZzwiekowej autorstwa
Stefana Weglowskiego, dzigki ktérym ta reali-
styczna, z pozoru konkretna przestrzen zmie-
nia si¢ w przedziwna, oniryczng kraine po-
miedzy, ,czyéciec”, wieczne tu i teraz, w kto-
rym egzystujg postaci.

Dybuk to teatralny rytuat przywotywania pamieci
oraz przestroga przed zapominaniem.

| to przestroga skierowana takze do tych,

ktorzy zamiast nieustannego mierzenia sie z pustka
wybrali folklor, ludowy ornament i sentymentalne

opowiastki.

nie tylko fascynujgcg przypowiescig o wsp6t-
obcowaniu zywych i umartych, lecz takze przej-
mujgcym i gorzkim traktatem o odchodzeniu,
o nieuniknionym koncu kazdego z naszych
$wiat6éw; a jednoczesnie o ocalajacej sile pamieci.

Pusta przestrzen przywodzi na my$l w réw-
nym stopniu sale prdb, co szpitalng lub moze
raczej dworcowg poczekalnie. Pod $ciang stoi
rzad krzesel, wkilku miejscach czarne mikro-
fony. Naprzeciw widowni wisi ogromne zwier-

Wkraczajgc w te rzeczywistos$¢, natychmiast
zmuszeni jestesmy zakwestionowaé swéj
bezpieczny, oczywisty i wynikajacy z uswie-
conego tradycja konwenansu odbiorczego
status. Czy to my przygladamy sie widmom?
A moze to nasze twarze odbite w zwiercia-
dle symbolizujg niezliczone pokolenia tych,
ktérzy odeszli, i to nam przygladaja sie bo-
haterowie. A moze bierzemy udziat wdziwacz-
nym eksperymencie i niczym w muzeum,

albo raczej laboratorium, przygladamy si¢
z ciekawo$cig ostatnim, zZyjacym miedzy
nami, Zydom?

Dybuk zaczyna si¢ subtelng sceng milosng.
Lea (charyzmatyczna Magdalena Kolesnik)
i Chunon ($wietny Piotr Stramowski) leza na
scenie w potmroku, wtuleni, méwiac do siebie
stowami z Piesni nad piesniami. Dziewczyna
skrywa si¢ pod ubraniem ukochanego. Ta chwila
szczedcia i niewinnosci, rozéwietlajgca mrok
ponurego $wiata, szybko gasnie. Znamy ich los.
Sender ztamie swe przyrzeczenie i wyda corke
za innego. Chunon umrze z rozpaczy, by po-
wroci¢ jako Dybuk. Za$ jego émier¢, kres tej
miloéci, bedzie dla Lei koricem jej $wiata.

Kleczewska pokazuje nam §wiat zainfeko-
wany $miercig, ktdrej groza niczym fatum za-
truwa bohateréw. To obcowanie ze $miercig
i z umarlymi jest prawdziwym sensem tej
opowiesci. Wkrotce nadejdg widma, zacznie
sie smutna ceremonia zalubin.

»Czlowiek rodzi si¢ na dlugie dlugie zycie.
A gdy umiera przed czasem, to gdzie podzie-
wa si¢ jego nie przezyte do korica zycie? Jego
rado$¢ i jego cierpienie? Jego mysli, ktérych
zbraku czasu nie zdazyt pomysle¢, jego czyny,
ktorych nie zdazyt spetni¢? Gdzie wszystko sie
podziewa? Gdzie? [...] Gdy zgaénie $wieca,
zapala si¢ jg na nowo i wtedy pali si¢ dalej, az
do korica. Wiec jak to moze by, ze zgaénie nie
wypalone $wiatto zycia?”

Najpierw glosami duchéw, wjidysz, potem po
polsku, az wreszcie ustami Lei, niczym echo
po wielokro¢ powtarzany, dociera na scen¢, do
naszego $wiata ,zywych” 6w lament, pelen smut-
kuibolu wyraz zwatpienia. Jest w tym stale po-
wracajacym pytaniu nie tylko rozpaczliwa bez-
silno$¢ wobec obezwladniajgcej i druzgocace;j,
nienazywalnej pustki. Jest w tych stowach



takze niezgoda i gniew, jest bunt. Jak w pigknej
i przejmujgcej scenie snu. ,, Mamo gdzie idziesz?
Dlaczego odchodzisz? Nie umieraj! Zawsze
umierasz” - wykrzykuje Lea nad ciatem Matki
(Gotda Tencer), rozpaczliwie prébujac odrzu-
ci¢ ziemig, ktérg beznamietnie zasypuje ciato
swej zony Sender.

Dla tworcéw spektaklu zaczerpnieta z trady-
cjiliteratury kabalistycznej historia tragicznej
mitosci Lei i Chunona, opowie$¢ o tajemnicy
ibolu, jaki nosza w sobie postaci dramatu An-
-skiego, staje si¢ punktem wyjécia do rozmowy
o doswiadczeniu uniwersalnym. O niewyra-
zalnej rozpaczy i nienazywalnej pustce, jakie
pozostawil po sobie wiek XX, w siedemdziesigt
dwa lata po wybuchu powstania w warszaw-

skim getcie i w sze$¢dziesigciopieciolecie po-
wstania Teatru Zydowskiego im. Estery Rachel
iIdy Kaminskich.

»Zapraszam was wszystkich!” - przyzywa
naswoje wesele duchy umartych Lea. I zjawiajg
sie widma przesztosci. A poérod nich $wiadko-
wie Zaglady, mieszkancy warszawskiego get-
ta, ludzie zwigzani z Teatrem, ktérzy przycho-
dza da¢ $wiadectwo. Meszulach/Postaniec (sku-

piony, melancholijny Jerzy Walczak) opowiada
histori¢ matego, bezimiennego chlopca — Che-
rubinka. ,,Umarlw pierwszych dniach 45, wol-
ny, ale nie wyzwolony. Nic po nim nie zostato,
amimo to daje $wiadectwo, za po$rednictwem
moich stéw” - koriczy swg opowie$¢. A dla nas
powoli staje si¢ jasne, ze w §wiecie po koricu
kazdy z dybukéw jest naszg pamiecia, jest $la-
dem, jest szansg na ocalenie.

Na wielkim ekranie zawieszonym nad sce-
ng ogladamy filmowy obraz Warszawy. Ka-
mera ,,zlotu ptaka” przyglada si¢ fragmentom
miasta, ktére kiedy$ stanowily tereny getta,
a dzi$ po prostu zrosly sie z nowoczesng tkan-
kg miasta. Jak to mozliwe, zdaje si¢ pyta¢ Kle-
czewska, ze kiedy$ byliémy tu razem, obok

siebie — oni wszyscy nagle znikneli, a §wiat

nie rozpadt sie, nie zatrzymat ani na chwile.
I nadal trwamy, jak gdyby nigdy nic si¢ nie
wydarzylo. I coraz rzadziej zadajemy sobie
pytania. I juz o nich nie myslimy, nikng ostat-
nie §lady. Ztamali$my nasze cztowiecze przy-
mierze. Zawiedli$my.

Czy Dybuk Kleczewskiej jest oskarzeniem?
Raczej wyrazem zdumienia fatwodcig, z ja-

ka nikng $lady najtragiczniejszych chocby
zdarzen, fatwoscig, z jaka udaje si¢ zapelni¢
te niewyobrazalng otchtan powszednio$cig.
Dybuk to teatralny rytual przywolywania
pamieci oraz przestroga przed zapominaniem.
I to przestroga skierowana takze do tych, kt6-
rzy zamiast nieustannego mierzenia si¢ z pust-
ka wybrali folklor, ludowy ornament i senty-
mentalne opowiastki. Z tej zydowskiej cepelii
bezlito$nie drwig zreszta twércy spektaklu
w scenach ,egzorcyzméw” nad opetang przez
ducha ukochanego Les.

Dobiega korica Sad Tory, na ktéry Sende-
ra wezwal Nissen, ojciec Chunona. M¢zczyz-
ni stajg naprzeciw siebie, posrodku pustej
sceny. Nissen (Stramowski) kredg rysuje na

fot. Magda Hueckel

scenie grubg linig. Chropowaty, rozdzierajgcy
dzwiek przenika gestg ciemno$¢ spowija-
jaca scene. Oto stajemy na granicy $wiatow.
Karg za ztamane przyrzeczenie jest $mier¢.
Wyrok zostaje wydany. Gdy opowies¢ do-
biegnie korca, odnajdziemy pocieszenie
w stowach Postarica. Tylko czy jeden sprawie-
dliwy, jeden, ktory pamigta, naprawdg wy-
starczy, zeby ocali¢ $wiat? M



