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Passini w centrum spektaklu umiescit ludzi, ktorzy przezyli wojne dzigki
heroicznym decyzjom ich uwiezionych w gettach matek, oddajgcych swoje
pociechy polskim rodzinom. | dzieki rodzinom, ktore podjety to zadanie.

B Historia u Pawla Passiniego jest obiektem
obserwacji i namystu, ale tez Zrodlem grawi-
tacyjnego pola, w ramach ktorego ukiadaja si¢
poszczegélne sfery teatralne. Najbardziej od-
dalona od centrum, a zatem ogarniajaca naj-
wieksza przestrzen, jesttamuzyczna - podobnie
jak w modelu teatru magicznego Antonina Ar-
tauda. Zawiaduje nig sam rezyser, przygrywa-
jacy na klarnecie w ostatnim rzedzie. Pomig-
dzy jest miejsce dla publicznoéci, aktorow i tego,
co przywyklismy nazywaé teatrem. I cho¢
w rzeczy samej to Teatr Zydowski, to miejscem

Mozna to robi¢ bardziej teatralnie i namacalnie
zarazem. Na przyklad wreczajgc cegly. Cigzar
w dloniach ujawnial swoje rzeczywiste zna-
czenie wérdd rozchodzgcych si¢ coraz szerzej
kregéw opowiesci. Niesporo bylo wtedy trzy-
mac t¢ czerwien pod butami, obok nég, w dlo-
niach, na kolanach. Wedtug Starego Testamen-
tu tam, gdzie Zydzi nie polozyli cegiel, jak roz-
kazal im faraon, mieli Egipcjanie zamurowy-
wac zywcem ich potomstwo. Niewielu widzow
po spektaklu umiescilo cegly na scenie. Bi-
blijnie konotowaly takze rozwieszone migdzy

Niezwykle poruszyty mnie zwierzenia dotyczace
poczatkowej niewiedzy bohateréw na temat
Holokaustu. Towarzyszyto im zdumienie i rosnace
poczucie wdziecznosci, ze my wiemy i mozemy
wiedzie€ wiecej, miedzy innymi dzieki takim
spektaklom. Choc to wiedza straszna, czyni nasze

pokolenie bogatszym.

wydarzenia jest sala Teatru Polskiego, gdzie
w ramach Festiwalu Kultury Zydowskiej ,War-
szawa Singera” odegrano Matki. Klasyczna
scena pudetkowa stuzyla jako przestrzen na-
turalnego zamknigcia, w ktorej historie i wta-
jemniczenia ukladajg si¢ koncentrycznie. Pas-
sini byl tym, ktéry wrzucil kamien/cegle
w wode/przestrzen i utrwalil kregi/orbity.
Tworca Kryjéwki zdaje si¢ doskonale wie-
dzie¢, ze warto angazowac widza, nie tylko
poprzez storytelling — bedacy rdzeniem Matek.

balkonami koszyki, kiczowate, zabawkowe,
przypominajgce efekt pracy uczniow z pierw-
szych klas podstawowki. Wszyscy ich poten-
cjalni pasazerowie, wszyscy uratowani, byli
w opowiesci kolejnymi Mojzeszami. A ratuja-
cy ich Polacy? Czy to Egipcjanie? Nie ma dla
Polakéw prostej analogii w tej biblijnej opo-
wiesci. Komplikuje jg tez ten, ktory przyszedt
po Mojzeszu, najbardziej ukochany Zyd wszyst-
kich chrzescijan, Chrystus. - Przeciez on tez byt
Zydem! Ocalcie zydowskie dzieci! Wy, Pola-

cy, katolicy, chrzeécijanie, ratujcie! - ten argu-
ment zdesperowanych matek, przytaczany przez
jednego z opowiadajgcych, wydaje si¢ oczy-
wisty. Ratunek niesiony najmlodszym star-
szym braciom (i siostrom) w wierze nidst za
soba przedziwna teologiczng konsekwencjg —
jednoczyl prorokéw Starego i Nowego Testa-
mentu w jedng dziecigca postaé.

Passini ryzykowal, decydujac si¢ na zaan-
gazowanie w spektakl ludzi, ktorzy zdofali
przezy¢ wojne dzigki heroicznym czynom ich
uwigzionych w gettach matek, oddajacych swo-
je pociechy polskim rodzinom. Dokumentalne
podejscie, zar6wno w teatrze, jak i w filmie,
niesie ze soba niebezpieczenstwo instrumen-
talnego potraktowania, wykorzystania, skrzyw-
dzenia wreszcie. Inng rzeczg jest, ze czlon-
kowie Stowarzyszenia ,Dzieci Holocaustu”,
czyli Elzbieta Ficowska i Joanna Sobolewska-
-Pyz oraz towarzyszacy im Romuald Jakub
Weksler-Waszkinel, wydawali si¢ ulepieni z na-
der twardej gliny. Rezyser zas, formujac ten
centralny krag historii (cala tréjka siedziata
na srodku sceny, wychodzac w ustalonej ko-
lejnosci i wypowiadajac swoje monologi), wy-
kazal sie zrozumieniem, nie zapominajac o dra-
maturgii przedstawienia. Od sympatycznej
kobiety w kapeluszu (Elzbieta Ficowska) i jej
bajkowych zwierzei na temat wydarzen nie
tylko przerastajgcych standardowe koleje ludz-
kich losow, ale takze wymykajacych si¢ po-
glebionej refleksji; przez zdystansowana, we-
sola i dziarska staruszke (Joanna Sobolewska-
-Pyz), w ktérej ustach skrajne sytuacje brzmia-
ly jak pelne uniwersalizmu anegdotki z zycia;
po katolickiego ksiedza, podchodzacego do
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sprawy filozoficzno-teologicznie. Historia kra-
zyla, odciskajac §lady o indywidualnej glebo-
kosci i fakturze, zalezne od jej postarica, ale
i adresata. Posadzono nas naprzeciwko intym-
noéci. Odbiér byl procesem odnajdywania sie
w steatralizowanej sytuacji, ktora z biegiem
czasu okazuje si¢ nieudawana, prawdziwa. Po-
zornie najprostsza i zapewne dlatego najbar-
dziej przejmujaca z opowiesci o tym, co wi-
dzial ten, ktéry moéwi, zamienia sie w historig
o tym, co czuje ten, ktory stucha. Niezwykle
poruszyly mnie zwierzenia dotyczace pocza-
tkowej niewiedzy bohateréw na temat Holo-
kaustu. Towarzyszylo im zdumienie i rosng-
ce poczucie wdziecznodci, ze my wiemy i mo-
zemy wiedzie¢ wigcej, miedzy innymi dzieki
takim spektaklom. Cho¢ to wiedza straszna,
czyni nasze pokolenie bogatszym.

Rezyser uzywa bohaterow, ale ich nie wy-
korzystuje. Sa sobie potrzebni, tworzg sym-
bioze opowiesci i teatralnej ramy, kostiumu,
ktory niewiele zreszta zmienia. Niekoniecznie
rzecz uatrakcyjnia, bo krag, w ktérym prze-
bywali aktorzy z Teatru Zydowskiego czyta-
jacy swe role z kartek, byl przede wszystkim
wizualizacja dystansu budujgcego uklad spek-
taklu. Ich opowieé¢ o losach prawdziwych bo-
hater6w siedzacych na $rodku sceny, poérod
szczgtkowego placu zabaw z hustawka i na wpél
rozwalonymi domkami bez drzew, byta waz-
na, ale stanowila tylko tlo. Przy okazji obna-
zyl Passini niedostateczno$c teatralnych chwy-
tow wobec rzeczywistego bagazu historii. Pod

tym wzgledem stynna Kryjowka stanowi przy-
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ktad lepiej wymierzonych proporcji. By¢ mo-
ze dlatego, 7e w Matkach swiadkowie, mimo ze
nie byli na scenie sami, postepujac o kilka kro-
kéw do przodu, w $wiatlo reflektora, obnaza-
li sig — wskazywali na to, ze kregi to przede
wszystkim zamknigcia. Odpowiedni dystans
pozwala na przepltyw glosu, ale nie jest w sta-
nie wrzuci¢ widza do opowiesci, tak jak zro-
bila to scenografia w Kryjéwce.

Miedzy widownig a aktorami Teatru Zydow-
skiego byl jeszcze jeden krag — basn. Aktorki
z neTTheatre, krazace wokdl kolegow i kole-
zanek z Zydowskiego oraz §wiadkéw, byly jak
dzieci-roéliny, dogladane przez matke-émierc,
znane z otwierajacej calo$¢ bajki. Czytalo ja
dwoch narratoréw siedzacych na balkonie.
Smier¢ jest w tej opowiedci druga matka. Za-
biera dziecko rodzicielce i przenosi do krainy,
ktérej ta nie zna, ale czyni tak na jej zyczenie:
— Nie stuchaj mnie! Ratuj moje dziecko! — Na
ten element spektaklu mozna by ponarzekac.
Ze niespecjalnie koherentne, Ze naciggane, ze
ta cielesna teatralnoé¢ do dokumentalnej tresci
niekoniecznie pasowala, podobnie jak nie-
wiele wnoszace wizualizacje jednej z aktorek
(zblizenie twarzy) wyswietlane na dwoch ekra-
nach umieszczonych z tylu sceny. Mozna by,
gdyby nie fakt, ze Matki skutecznie wylamujg
sie z podzialu na dobry/zty spektakl. Prawdo-
podobnie nie mieszczg sie w kategorii spek-
taklu jako takiego, ale o czym$ nam jednak,
poza losami bohaterow, opnwiadaliq.

Wylania si¢ z nich pewien $wiatopoglad,

konkretna postawa wobec narodzin, Smierci
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i Zycia, przekraczajgcego zaréwno swéj biolo-
giczny poczatek, jak i koniec. Jest zycie war-
to$ciag nadrzedna, istniejaca poza naturalny-
mi ramami, do ktoérych przywyklismy. Na-
rodziny czlowieka majg miejsce w psychice,
w duszy matki. W chwili, gdy moze pozby¢
si¢ dziecka, a nie pozbywa si¢ go - decyduje
o tym, Ze ono jest. Passini ociera sie o Zywa
dyskusje na temat aborcji, podobnie jak o inne
wykorzystywane demagogicznie problemy,
na przyklad polskiantysemityzm. Aleinaczejniz
na przyklad w Znaku Jonasza - nie gra tym
zagadnieniem. By¢ moze dlatego, Ze ujawnia
je w osobistej opowiesci ksigdz, Romuald
Jakub Weksler-Waszkinel - ten, ktéry w ko-
lejnym zdaniu zaznacza, ze zyje tylko dzigki
polskiej rodzinie, co wyjaénia dwuczlonowoéé
jego nazwiska. Te historie sg sprawiedliwe. Nie
sg idealne, by¢ moze w pewnym sensie ckliwe,
sentymentalne, moze nawet tanie. Ale tak ta-
nie jest zycie w swym natgzeniu emocji nie-
mozliwych do przyswojenia. Opowiesdci swiad-
kéw nie podlegaja kategoryzacji na dobre/
zle, udane/nieudane. Dla tych, ktorzy siedza
wygodnie w teatralnych fotelach z wyciszony-
mi telefonami komérkowymi w kieszeniach,
perspektywy cieplego warszawskiego wieczo-
ru, to spotkanie z groza i cudownoscig minione-
go stulecia. Bo tam, gdzie groza, tam wigksza
szansa na cud. Matki to - dostownie - teatr po
Holokauscie, a przy okazji pochwala zycia.
Ale to caly czas tylko wycinek z rzeczywisto-
§ci, zaledwie jedna kartka, bo przeciez gdzie$

w tych kregach zniknat Ojciec. B



