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Der Szturem. Cwiszyn / Burza. Pomiedzy,
rezyseria: Damian Josef Ne¢, Teatr Zydowski
w Warszawie

W Aktorach zydowskich w rezy-
serii Anny Smolar artysci Teatru
Zydowskiego rozwazaja swoja ro-
le jako tworcow spektakli osa-
dzonych w kontekscie kultury
zydowskiej. Pytaja m.in. o to, czy
powinni oni wystawiac tylko dzie-
ta zwigzane z historiag i tradycja
tego narodu oraz w jakim jezyku
nalezy je grac: po polsku czy w ji-
dysz. Dzisiaj, kilka lat po premie-
rze, aktorzy tego samego teatru
ponownie podejmujg te kwestie.
Der Szturem to inscenizacja Burzy.
Dramat Szekspira stanowi tu jed-
nak tylko pretekst do przemysle-
nia kwestii Holocaustu. Spektakl
jest grany w jezyku jidysz, prze-
platanym krétkimi fragmentami
po polsku.

Decyzja o wystawieniu sztuki w ji-
dysz z jednej strony jest uktonem
w strone dawnych, przedwojennych
tworcow oraz z drugiej strony — pro-
ba pokazania zywotnosci i wagi tego
jezyka. Przedstawienie w rezyserii
Damiana Josefa Necia bezposrednio
nawigzuje do okresu Holocaustu,
aby pokaza¢, do czego moga dopro-
wadzi¢ fobie spoteczne, wykluczenie
danej grupy ze wzgledu na pocho-
dzenie, religie, poglady... W trakcie
spotkania z artystami po spektaklu
tworcy dostrzegli potrzebe powra-
cania do tragicznej historii zydow-
skiej, gdyz ta moze stanowi¢ dzis dla
nas przestroge. Artysci przywotuja
bowiem problemy spoteczne, ktére
ostatecznie doprowadzity do Zagta-
dy, i obecne nastroje. Inscenizacja
rozgrywa sie witasnie ,pomiedzy”
okresem Il wojny swiatowej a wspot-
Czesnoscia.

Tytutowe ,cwiszyn”, a wiec wita-
$nie ,pomiedzy”, jest takze ukazane
w scenografii. Aktorzy poruszajg sie
po niewielkim, podtuznym podescie.
Na jego poczatku i koricu umieszczo-

no zastony w ksztatcie opadajacych,
pocietych paséw materiatu, na kté-
rych wyswietlane s zdjecia zniszczo-
nego miasta, ruin, kamienic. Zostaty
one dobrane losowo, za pomocg
technologii sztucznej inteligencji.
Fragmentarycznos¢ obrazu tworzy
wrazenie rozerwania, niespojnosci
oraz nawigzuje do kwestii podziatéw
spotecznych.

Spektakl wzbudza w odbiorcy
niepokdj, podenerwowanie - za-
rowno poprzez klaustrofobicznag
przestrzen sceny, jak i dramatyczna
muzyke. Oswietlenie wzmaga tylko
odczucie leku: spektakl rozgrywa
sie w potmroku. Strach towarzyszy
takze gtéwnemu bohaterowi. Pro-
spero (Henryk Rajfer) jest caty czas
zdenerwowany, przerazony, w jego
oczach widac obawe o witasne zycie.
Niepokdj uwydatnia réwniez przepa-
ska z gwiazda Dawida, ktéra nosi na
ramieniu.

Oprécz podestu na scenie nie ma
juz zadnych elementéw, dominuje
wrazenie pustki. Akcja spektaklu dzie-
je sie w nie-miejscu - sferze oderwa-
nej od kontekstu spotecznego, usy-
tuowanej poza czasem i przestrzenia.
Nie-miejsca sa czyms nieokreslonym,
nie da sie ich wskaza¢ na mapie, co
podkresla uniwersalnos¢ przekazu.
Kolejne sceny mogtyby sie réwnie do-
brze rozgrywacé w Warszawie, w ma-
tej polskiej miejscowosci, na wsi, ale
takze poza granicami naszego kraju.
Dzieki temu podkreslono, ze proble-

my takie, jak dyskryminacja, wyklu-
czenie, rasizm, ksenofobia itd., s3 glo-
balne i nie ograniczaja sie wylacznie
do okresu Zagtady.

Przestroga wybrzmiewa chociaz-
by w stowach Ariela (Jerzy Walczak)
skierowanych do Kalibana (Marcin
Bfaszak), ktéry w tej interpretacji zo-
staje utozsamiony z postawami kse-
nofobicznymi. Duch krzyczy ,zatrzy-
maj sie”, gdy bohater imituje strzaty
z pistoletu. W tym samym momencie
Trinkulo (Joanna Przybytowska), to-
warzysz Kalibana, kilkukrotnie staje
przy krawedzi podestu i powtarza
sfowa: ,Znasz jakiego$ Zyda? Nie, ale
Zyd to Zyd". Warto zauwazy¢, ze Ariel
sam nalezy do mniejszosci, nie jest
ani kobieta, ani mezczyzna. To postac
androgeniczna, ktéra porusza sie po
scenie, wykonujac voguing, a wiec
taniec berlinskich spotecznosci LGBT.
Witasnie ona staje w obronie dyskry-
minowanych.

Burza w jezyku jidysz po kilkudzie-
sieciu latach wrécita na polskie sceny
teatralne. Przed premierg pojawiaty
sie pytania, jak ten spektakl zostanie
odebrany we wspotczesnej Polsce.
Trzeba przyznac: wybrzmiat bardzo
mocno. Historia Zagtady staje sie
opowiescig o potencjalnych konse-
kwencjach wspotczesnych dyskry-
minacji. Rezyser roztacza na scenie
mroczna, grozng i niebezpieczna
wizje przysztosci. Na podstawie tego
spektaklu widzimy, ze Burza Szekspi-
ra jest uniwersalng przestroga.
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